ИСКУСТВО КАТАКОМБ.
В II веке н. э. таяли надежды римлян на реальную помощь богов. Земной мир не мог предложить надёжной опоры — её оставалось искать на небесах. Наиболее остро ощущали общее неблагополучие самые бедные и бесправные. Первоначально именно они становились сторонниками новой религии — христианства. Важный принцип нового учения — равенство всех перед Богом. Богач и нищий, знатный человек и раб оказывались «братьями во Христе», что противоречило главным устоям римского общества. Отречение от прежних богов во имя Христа ставило христиан вне закона, ведь поклонение языческим богам, особенно поклонение императору как земному богу, было обязательным для всех граждан и подданных Римской империи. Христианство объявили вреднейшей ересью, сторонников которой подвергали пыткам и казням.

Первые христиане, вынужденные прятаться, собирались в укромных местах. Особенно подходили для молитвенных собраний катакомбы — лабиринты пещер, созданных для погребения усопших. Христиане построили целые подземные города, где коридоры с погребениями располагались в несколько этажей друг над другом. Они замуровывали тела отошедших в мир иной в нишах по сторонам коридоров или клали в саркофаги, стоявшие в небольших комнатах. В этих комнатах христиане и собирались для богослужения.

Христиане часто посещали катакомбы, которые были для них и церковью и кладбищем. Стены катакомб белили и украшали живописью. В катакомбной живописи христиане использовали художественный язык и сюжеты античности. В некоторых мотивах нет ничего христианского: это вазы, цветы, плоды, птицы, звери, амуры... Однако, возможно, часто встречающиеся фигуры языческих божеств приобрели новый символический смысл. Например, образ Амура мог истолковываться как изображение ангела, а козлоногие сатиры как черти.
К античной мифологии первые христиане обратились, желая скрыть своё вероисповедание от посторонних глаз. Поэтому их стали изображать иносказательно, символически, чтобы вообще не возникал вопрос о достоверности изображения. Так в катакомбах появились фигуры юноши-пастуха (Гермеса) — Доброго Пастыря. Ведь Христос, согласно Евангелию от Иоанна, сказал: «Я есмь пастырь добрый, пастырь добрый полагает жизнь свою за овец». Иногда Христос изображался в виде рыбки. Пальмовая ветвь — атрибут императорских триумфов — означала райское блаженство; голубка с оливковой ветвью стала символом души, якорь остался олицетворением надежды на спасение в вечной жизни. 
Со временем появляется изображение людей, связанных с необыкновенными чудесами в знак их веры в Бога. Например: «Три отрока в пещи огненной», «История Ионы и кита». Сами молящиеся представали в росписях в виде фигур с воздетыми к небу руками. Их называли ора'нтами (от греч. «оранс» — «молящийся»).
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                             Катакомбы                                                     Добрый Пастырь
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                                                                                 Три отрока в пещи огненной
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                                            История Ионы и кита                                    Оранта    
    ИСКУССТВО ВИЗАНТИИ
       В безоблачном небе над берегами Босфора парил орёл со змеёй в когтях. Змея извивалась, пытаясь ужалить врага, но орёл камнем упал вниз и раздробил ей голову ударом мощного клюва. Победу царя пернатых встретили радостными криками посланники римского императора Константина, искавшие место для новой столицы. Битву орла со змеёй они истолковали как знак свыше. На месте старой греческой колонии Виза'нтий был основан город Koнстантина — Константинополь, который 11 мая 330 г. официально провозгласили столицей Римской империи, новым Римом. Впоследствии империя разделится на две части — Западную и Восточную. Первая из них пала под натиском германских племён, вторая прожила целое тысячелетие, полное сокрушительных поражений и мировой славы.
Особенно важную роль сыграло в художественной жизни Византии христианство, принятое как государственная религия лишь в 313 г. Когда император Константин проявил себя мужественным воином и талантливым полководцем, ему явилось видение: он увидел на небесах обра​зованный лучами и лежавший на солнце огромный крест с надписью «Сим победиши» («Этим победишь»). Видение повергло Константина в ужас, ведь крест для римлянина был орудием позорной казни. С тяжёлым сердцем император удалился на по​кой, но во сне ему явился Христос и велел изобразить виденный крест на боевом знамени. Наутро Константин приказал доставить к нему христианских священников, и те истолковали знамение как предсказание победы. Не забыв о помощи христианского Бога, он узаконил христианство как одну из государственных религий. Теперь христиане могли иметь свои храмы и открыто вести в них богослужение.
Архитектура. 
В отличие от античных храмов христианская церковь предназначалась для собрания верующих. Однако христианские зодчие ещё не умели возводить храмы своей религии, а постройки, посвящённые античным богам, плохо подходили для новой веры. От античности христианство унаследовало два типа построек: центрические и базиликальные.
 Центрические здания, восходящие к античным мавзолеям (погребальным сооружениям) служили поминальными храмами над могилами мучеников. В плане они представляли квадрат, круг, восьмиугольник или равноконечный (греческий) крест. Например, мавзолей Галлы Плацидии или церковь Сан-Витале в виде восьмигранника. 

Базилики служили общест​венными постройками и представля​ли собой прямоугольные в плане здания. Большие базилики внутри делились столбами или колоннами на три продольных коридора-нефа. Например, церковь Сант-Аполлинаре Нуово. 

Самой величественной постройкой Константинополя был храм святой Софии. Это здание представляло третий тип храма – крестово-купольный. Возвести сооружение почти стометровой длины, да ещё перекрыть его куполом, было почти неразрешимой задачей. 
Христианский храм представляет собою весь мир: верхние части храма – небо, нижние – земля, апсида (полукруглый выступ в стене) соответствовала Вифлеемской пещере, где родился Христос, и пещере, где Он был погребён, три одинаковых фасада и три окна на западной стене связывались со Святой Троицей (Бог отец, Бог сын и Святой Дух),  в структуре храма был запёчатлён главный символ христианства — крест.
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     Центрический тип (греческий крест)      Центрический тип (восьмигранник)
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                       Мавзолей Галлы Плацидии                              Церковь Сан-Витале
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                   ▲__________ Апсида

    ▲_____▲_____▲____ 3 нефа

                        Базилика.                                     Церковь Сант-Аполлинаре Нуово
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                    ▲__________ купол
                                   ▲___ трансепт  

Крестово-купольная базилика

                                                                                        Храм Софии святой Софии
Мозаика.
Излюбленной техникой в украшении византийских храмов была мозаика. Внешняя красота здания, так же как и красота человеческого тела, мало что значила для христианской архитектуры по сравнению с внутренней, духовной красотой. Все усилия византийских мастеров сосредоточились на оформлении интерьеров. Ранние византийские храмы можно уподобить раковинам, шершавая оболочка которых таит перламутр и светоносные жемчужины мозаик. Сложная техника мозаики требовала большого искусства. Изображение выкладывали мелкими разноцветными кубиками смальты (сплав стекла с минеральными красителями) различных оттенков. Входя в небольшой, скудно освещённый интерьер, сразу ощущаешь себя перенесённым в иной, неземной мир, где всё дышит чудом и где на всём лежит печать необычного и драгоценного.
В мавзолее Галлы Плацидии золотые звёзды сверкают на тёмном фоне как настоящие светила на вечернем небе, а в куполе осеняет молящихся золотой крест. Вьются по аркам золотые виноградные лозы — символ Христа. Сам Христос в образе Доброго Пастыря взирает вниз со стены над входом. Овцы гуляют вокруг Него по зелёной траве, и Он ласково прикасается к подошедшей овечке. 

Великолепие и декоративное богатство отличают церковь Сан-Витале. Наряду с библейскими  сюжетами изображены две исторические сцены: выход императора Юстиниана и выход его супруги императрицы Феодоры со свитами в храм. Эти две крупные композиции расположены напротив друг друга в пространстве перед алтарем. В композициях царит строгая торжественность, они служат прославлению императорской власти. 
К сожалению, не все храмы сохранили великолепие своего интерьера. Когда в XV в. Византия пала под натиском турок, храм Св. Софии был превращен в мусульманскую мечеть. Крест на куполе был заменен на полумесяц, к церкви пристроили минареты, а великолепные мозаики были грубо замазаны известью. Несмотря на это, храм Св.Софии до наших дней остается высшим достижением византийского искусства.
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    «Звезды» в м. Галлы Плацидии        «Добрый Пастырь» в м. Галлы Плацидии
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           «Император Юстиниан»  и  «Императрица Феодора» в ц. Сан-Витале
Иконопись.

●Период Иконоборчества.
Среди последователей Христа было много жителей Востока, чьи традиции вообще не допускали изображения человека. «Не сотвори себе кумира» — гласила одна из библейских заповедей. Противники иконописания доказывали, что Бог неизобразим, поскольку безмерно превосходит слабые возможности человеческого восприятия. 

По просьбе духовенства император Лев III в 730 г. издал эдикт (указ), запрещающий почитать иконы. Иконоборчество утвердилось во всей империи, за исключением отдельных монастырей, обитатели которых продолжали хранить и писать иконы и иллюстрированные рукописи. Афинянка Ирина, на которой женился очередной император, внук Льва III, была воспитана в любви к священным образам. Оставшись вдовой и став правительницей государства, она восстановила иконопочитание. Она напомнила, что первый образ Христа, согласно традиции, чудесно отпечатался на плате, поднесённом им к лицу во время шествия на Голгофу. А также напомнила о существовании Туринской плащаницы, где также чудесным образом проявился образ Христа. Значит, сам Христос заповедал создавать священные образы и поклоняться им. Изображения необходимы: они заменяют книги неграмотным, напоминают о священных событиях, вызывают желание подражать их героям и украшают храмы.
●Для дальнейшего развития византийской живописи очень важным стало утверждение, что через внешний облик запечатлённого на иконе можно передать духовную сущность. Так как икона — не картина, а священный предмет. Перед живописцами встала задача найти художественные средства, с помощью которых можно было бы воплотить священную сверхреальность. 
1. Уплощение фигур, сведение их к простым по очертаниям силуэтам делает персонажи бестелесными, подобными ангелам. 
2. Мерцающее золото фона создало впечатление погружённости фигур в некое мистическое пространство, напоминавшее о сиянии райских небес. Поскольку золото в христианской символике означало Божественный свет, его присутствие в священном изображении не требовало объяснений. Разлитое по всей живописной поверхности золотое сияние исключало какой бы то ни было другой источник света — на иконах не изображали ни солнца, ни факелов, ни свеч. 
3. Объем фигур, который допускала новая живопись, не мог выявляться светотенью. Возникла особая техника последовательного наложения друг на друга высветляющихся слоёв краски, когда самой светлой оказывалась самая выпуклая точка поверхности независимо от места её расположения. Так, например, в лице наиболее светлыми красками изображали кончик носа, виски, надбровные дуги, скулы. 
4. Изображение было направлено на человека, стоящего перед иконой, что повлияло на смену перспективных систем. Античная перспектива — когда линии сходятся как бы позади полотна на линии горизонта. Это позволяло создать иллюзию «глубины» изображённого. Византийские художники пользовались «обратной перспективой»: линии сходились в глазу у зрителя, в его реальном мире. Изображение представлялось словно опрокинутым, нацеленным на смотрящего, зритель включался в сюжет иконы, а не заглядывал в него, как случайный прохожий в чужое окно.

Помимо «эффекта включения» обратная перспектива способствовала и уплощению трёхмерных предметов — они будто распластывались по поверхности расписанной иконной доски, что позволяло увидеть предмет сразу со всех сторон. 
5. В иконе отсутствует время. Святые находятся в ином, вечном мире и пространстве. Лишь клейма — небольшие картинки, образующие раму вокруг крупной фигуры святого, являются формой объединения вечного и временного.

6. Более важные персонажи нередко оказываются крупнее остальных или несколько раз повторяются в пределах одного изображения.

Благодаря этой системе условностей возник язык византийской живописи, хорошо понятный всем верующим. Такие иконы уже не вызывали упрёков в язычестве и идолопоклонстве. Годы иконоборчества не прошли даром: они способствовали напряжённым размышлениям о сути священного образа и формах церковной живописи, а в конечном итоге — о создании нового типа искусства.
6. Цвета в иконе имели символическое значение: белый цвет изображает светлость, красный — пламенность, жёлтый — златовидность, зелёный — юность и бодрость. Например, покрывало Богоматери — мафорий — полагалось писать вишнёвым (реже лиловым или синим), а одеяние — синим; у Христа, наоборот, синим был гиматий (плащ), а вишнёвым — хитон (рубаха).
Вскоре после восстановления иконопочитания сложилась и такая же стройная система росписи храма. Купол отводился для изображения Христа в окружении ангельских сил. В апсиде —  выступе алтарной части храма — чаще всего находилось изображение Богоматери Оранты, представленной в позе моления с воздетыми руками. Поднятые руки воспринимались как жест покровительства и защиты, как обращение к Богу за милостью для людей. Большая часть стен и сводов была занята евангельскими сценами. 
● «Владимирская Богоматерь».
Одним из лучших образцов константинопольской церковной живописи начала XII в. была Богоматерь с Младенцем Христом. Эту икону привезли на корабле из Константинополя, и уже на Руси она получила название Владимирской. 

От первоначальной живописи после неоднократных реставраций сохранились лишь лики Богоматери и Христа. Богоматерь изображена в иконографическом типе Умиления, когда Младенец своей щекой прижимается в щеке Матери. Изумительное по своей одухотворённости лицо Богоматери, проникающий в душу взгляд печальных глаз ставят это произведение неизвестного византийского мастера в один ряд с лучшими творениями средневековой живописи. Образ Богоматери с Младенцем Христом впоследствии получил особое распространение на Руси.
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Туринская плащаница      Св. Екатерина с житием   Владимирская Богоматерь

Проверочные вопросы

1. Дайте характеристику византийскому

стилю.

2. Определите главные черты византийской

архитектуры.

3. Какие черты характерны для византийских

мозаик? Расскажите об их основных

сюжетах и технике исполнения.

4. Как размещали сюжеты росписей в

византийском храме?

5. Расскажите о канонах византийской

иконописи. Приведите примеры.
СРЕДНЕВЕКОВОЕ ИСКУССТВО
В IV столетии началось Великое переселение народов — вторжение племён из Северной Европы и Азии на территорию Римской империи. Римляне называли их варварами, как и других чужеземцев, говоривших на непонятном языке. Долгое время римлянам удавалось сдерживать натиск варварских племён. Западная Римская империя, ослабленная внутренними противоречиями, не могла противостоять варварам. В условиях непрерывных войн нарушались римские законы, сокращалась торговля, приходили в упадок города. «Смотри: дороги заняты разбойниками, моря заперты пиратами, всюду война, лагеря, кровавые ужасы...» — писал современник тех событий. В 410 г. Рим захватили и разграбили германские племена вестготов, в 455 г. — вандалов. Западная Римская империя пала; Византии предстояло существовать ещё тысячелетие.
Наступило Средневековье — историческая эпоха, следующая за Древним миром и предшествующая Возрождению, — продолжавшееся почти десять столетий. Особое место в жизни заняла христианская церковь. В условиях феодальной раздробленности Европы она была единственной силой, объединяющей народы. Монастыри являлись центрами образования и художественного творчества. Искусство подчинялось богословию. Красивыми считались изображения людей, немощных телом, но обладающих религиозной верой и нравственной чистотой. 
Средневековое искусство существовало в неразрывном единении архитектуры, живописи, скульптуры и прикладного искусства. Основу синтеза искусств составляла архитектура, она выступала главным стилеобразующим элементом.
Романское искусство.

Термин «романское искусство» появился в начале XIX столетия. Ученые полагали, что архитектура в тот период находилась под сильным влиянием так называемого «романского» зодчества (от лат. romanus — «римский»). Позже взгляд исследователей на средневековое искусство изменился, но название «романское искусство» сохранилось.
Архитектура.
На зеленых холмах или скалистых уступах возводились средневековые замки, окруженные глубокими рвами. Их могучие каменные стены с зубцами, высокие башни, огромные ворота, поднимаемые на цепях мосты, превращали эти жилища феодалов в хорошо укрепленные крепости. Стоящий на возвышенном месте, удобном для наблюдения и обороны, замок был символом власти феодала над окрестными землями. Центром крепости был донжон — массивная башня с узкими окнами: первый этаж ее служил кладовыми, второй — жильем владельца, третий — помещением для слуг и охраны, подземелье — тюрьмой, крыша — местом для дозора. Как ни в одной стране Западной Европы, строительство замков-крепостей развернулось в Испании. Самый знаменитый королевский дворец Алькасар, построенный в IX в. Дворец стоит на высокой скале, окружённой толстыми стенами со множеством башен.
Самое значительное создание романской архитектуры — храм. По конструкции он представлял собой базилику, как правило, трехнефную, с четко выявленными объемами и внушительными башнями по сторонам западного фасада. В плане романский храм напоминал латинский крест. В центре средокрестия помещался алтарь, а над ним на высоких арках возводился купол, над которым снаружи возвышалась башня. На восточной стороне храм имел три апсиды. Свет проникал внутрь базилики из окон центрального нефа, который был шире и выше боковых. Мотив полукруглой арки, одного из главных признаков романского стиля, активно работал в интерьере: вид в центр храма открывался через аркаду (ряд связанных друг с другом арок) вдоль главного нефа. Входы соборов выкладывали в виде ряда последовательно уменьшающихся арок, опирающихся на  колонны, — так называемый перспективный портал. Похожие на крепости, с толстыми гладкими стенами и узкими окнами, с приземистыми, конически завершенными башнями по углам западного фасада они имели неприступный вид.
Наиболее известные романские соборы находятся в городах Германии, расположенных вдоль Рейна (Майнц, Шпейер, Вормс). К выдающимся произведениям итальянской архитектуры относится знаменитый комплекс в Пизе. Этот прекрасный ансамбль, включавший в себя собор, башню и баптистерий. Самой известной частью комплекса является знаменитая Пизанская «падающая» башня. Некоторые исследователи предполагают, что башня наклонилась в результате оседания фундамента в самом начале работ, и тогда было решено сделать её наклонной. 
Скульптура.

С XII в. огромную роль в декоре храма играла скульптура. Церковь требовала, чтобы искусство было не только «книгой для неграмотных» и наставником в вере, но и средством устрашения. Отсюда такие сюжеты, как «Страшный суд», апокалиптические видения, страдания и смерть Христа («Страсти Христовы»), борьба за человеческую душу между ангелами и сатаной была излюбленным мотивом романского искусства, причем в сцены страданий и мученичества привносился элемент фантастики, особенно при изображении Страшного суда. Епископ Бернард Клервосский в XII в. с возмущением восклицал: «… для чего в монастырях, перед взорами верующих, эти странно-безобразные образы? К чему тут грязные обезьяны? К чему чудовищные кентавры? К чему полулюди? Здесь под одной головой видишь много тел, там, наоборот, на одном теле – много голов. Здесь, глядишь, у четвероногого хвост змеи, там у рыбы – голова четвероногого…». Все они олицетворяли силы дьявола.
В целом же романской пластике свойственны подчинение изображения плоскости стены, статичность, мощь и материальность фигур.
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     Королевский дворец Алькасар.                     Собор Св. Петра в Вормсе.
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                      Собор св. Марии и св. Стефана в Шпейере.
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                                           Пизанский комплекс.

Готическое искусство.

Наименование «готическое искусство» (от итал. gotico — «готский», по названию германского племени готов) возникло в эпоху Возрождения. «Готическое» в те времена означало «варварское» в противовес «римскому»: готическим называли искусство, которое не следовало античным традициям, а значит, не представляло интереса для современников.
В отличие от романского периода центрами европейской религиозной, культурной, политической и экономической жизни к концу XII в. стали не монастыри, а города. В городах располагались дворцы аристократов, резиденции высшего духовенства, церкви, монастыри, университеты. Города привлекали множество людей — ремесленников, паломников, студентов. «Городской воздух делает свободным» — гласила поговорка того времени.

Центрами общественной жизни средневекового города стали ратуша (здание городского самоуправления) и собор (крупный христианский храм). Соборы должны были вмещать всё многочисленное городское население. 
Архитектура. 
В религиозных трактатах Средневековья готический собор описывался как модель мира и символ самой бесконечности. Он выражал христианскую идею духовности, устремления ввысь, к небу. Готический собор значительно отличался от монастырских церквей романского периода: романская церковь тяжеловесна и приземиста, готический собор лёгок и устремлён ввысь. Это связано с тем, что в готической архитектуре стали использовать новую конструкцию сводов. Если в романской церкви массивные своды покоятся на толстых стенах, то в готическом соборе свод опирается на стрельчатые арки, а те в свою очередь — на столбы. По бокам свод поддерживают аркбутаны (наружные полуарки) и контрфорсы (наружные опоры, своего рода «костыли» здания). Такая конструкция дала возможность уменьшить толщину стен, увеличить внутреннее пространство здания. Стены перестали служить опорой свода, что позволило проделать в них множество окон, арок, галерей. Устремленность собора ввысь также была подчеркнута гигантскими ажурными башнями, высокими стрельчатыми порталами и окнами, многочисленными удлиненными статуями, богатыми декоративными деталями. В готическом соборе исчезла ровная поверхность стены, поэтому стенная роспись уступила место витражу — изображению, составленному из скреплённых между собой цветных стёкол, которое помещали в проём окна. 
Готический собор идеальным образом подходил для синтеза искусств: архитектуры, скульптуры, витражей — главного вида готической живописи, декоративного искусства (резьбы по камню, дереву, кости и др.).
Выдающимися произведениями готической архитектуры являются: во Франции — собор Нотр-Дам (собор Парижской Богоматери) в Париже, соборы в Реймсе, Амьене, Шартре; в Германии — собор в Кельне.
Величественный Нотр-Дам де Пари был заложен в 1163 г., но его строительство продолжалось в течение нескольких столетий — до XIV в. В храм ведут три входа-портала, обрамлённых уходящими в глубину арками; над ними находятся ниши со статуями — так называемая «королевская галерея», изображения библейских царей и французских королей, которых отождествляли с персонажами Ветхого завета. Центр западного фасада украшает окно-роза. На  башнях собора  располагаются скульптуры фантастических чудовищ — химер. 

К выдающимся произведениям зрелой готической архитектуры относятся соборы в Реймсе и Амьене. Собор в Реймсе (1211 — 1330 гг.), где короновались французские короли, — величественный памятник королевской власти и могуществу. В то же время это свидетельство силы и богатства самого города и его жителей, активно участвовавших в строительстве. Собор в Амьене (1218— 1268 гг.) — длиной сто сорок пять и высотой сорок два с половиной метра — самый крупный во Франции.
Выдающееся произведение германской архитектуры — собор в Кёльне (1248 г. — XIX в.). Здание высотой сорок шесть метров, украшенное множеством арок, шпилей, ажурной резьбой, стрельчатыми окнами, и в наши дни царит над городом.
Наиболее известной постройкой Италии является Дворец дожей (правителей Венеции) — яркий символ многовековой венецианской истории. Возведённый в IX в. как оборонительное сооружение на берегу лагуны Венецианского залива, дворец на протяжении веков не раз перестраивался. Фасады дворца, выходящие на лагуну и площадь — прекрасные образцы поздней  «пламенеющей» готики.
[image: image25.jpg]


    [image: image26.jpg]o g . e a0

gﬁ%ﬁllgiilﬂ( Eﬁialw«' Y seey
. o %‘z&x T
P T R

& S e ST R A i A b =% £ RN R
S—— | 1" O DO I DN ) OO . R P T

— L 1 00 A U R

oo W
,,maﬂ.uﬁ Saspaite

m.aﬂw.l‘&s ﬂuﬁ < .”l,. 5

Cane



    [image: image27.jpg]Xl &.





           Готический собор.                 Интерьер готического собора.      Виды окон.
[image: image36.jpg]


[image: image37.jpg]ApKOyTaH




                 ▲________ акрбутаны

         ▲__________ контрфорсы

                                                                                            Витраж «Благовещенье».
[image: image28.jpg]


  [image: image29.jpg]© Worldprints.com





 Окно – роза в сб. Нотр-Дам де Пари.                           Собор Нотр-Дам де Пари.
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                                     Собор в Кельне.              Дворец Дожей в Венеции.

Проверочные вопросы
1. Назовите основные архитектурные

особенности средневекового замка.

2. Какие черты отличают романскую

архитектуру?

3. Какие шедевры романской архитектуры

вы знаете?

4. Что представляет собой скульптурный

декор романских храмов?

5. Назовите определяющие признаки

готического стиля.

6. Какие виды искусства развивались в

готический период?

7. Какие шедевры готической архитектуры

вы знаете?

8. В чем состоит главное отличие конструкции

готического храма?

9. Почему в убранстве храмов на смену

византийским мозаикам пришли витражи?

